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- الوافق ۲١‏ بونية سنة 2241847 السنةالحادية عشرة 


۲ دفاع عن البلاغة 
ع - الاسلوب 


eee 
ا قول ايل زولا" : « وهل نستطيع أن تتبين الكرال‎ 
» النى فى كارف واروس وفرجيل وحن تفرأها مترجين‎ 
رما أن زوائع إليوزان والرومان لم تخلد على الدهس إلا بممانيها‎ 
البتكرة » ووقائعها الشوقة » وعواطفها الصادقة » وشخوضها‎ 
المية » بدليل أننا نقرأها اليوم مانم لا بائما » وبفكرها‎ 
لا بصورها . فلو كان خاودها منوطا بدقة الصياغة وجودة‎ 
الصناعة لما عاشت بالترجة . ثم يترتب على ذلك خطأ القول بإتحاد‎ 
السور والأفكار فى الأسلوب ؛ لأننا حين قرأ الإلياذة مثلاً‎ 
فى الفرنسية أو فى المربية لا تقرأ منها غير الوشوع‎ 
والحق الذى تؤيده الدلائل أن جال الأساوب وحده هو‎ 
الذى تعن الحاود هذه الروائع ؛ فإن الثابت بالسند القصل والخير‎ 
التوائر أنمها كانت آية عصرها فى البلاغة » ولولا ذلك ما روتها‎ 
الرواة ولا ترجا التراجم . واللفظ كا يقول الجاحظ : « إذالم‎ 
» يكن راثم والعتى بارعا لم تصغ له الأسماع » ولم تحفظه النفوس‎ 





ول تنطق به الأفواه » ولم يخلد فى الكت 7> 


(1) راجع المدد ۸٠ء‏ من الرسالة 
(۲) رسالة العكر » صبح الأعفى ج ١4‏ ش ٠۷۳‏ 
































هع ازساة 


والترجة السحيحة لا تنقل أفكار الكاتب أو الشاعن 
وحدها عن الأسل ؛ إها تتقل مع ذل إشراق روحه » ومو 
انه »ولك شرو وم كوه وماس أسلويه : 
فلو أن ترجا شميف العربية من تراجم ااج خدائئة نقسة 
أن يعرض لإحدى روائع شكسبير فنقلها تقلا لفظياً بأساوبه 
الذى يترج, به عروض الأحوال أو أصول الأحكام » فهل تقول 
إذا استطمت أن تقرأ ما كتتب إنك قرأت شكسبير » أم ترى 
أنك قرأت ألفاظا كالمظام المروقة البمثرة لا ثل من أى حيوان 
ممنى من معانيه ولاسورة من صوره ؟ إن بلاغة التوراة والإجيل 
فى الميرية لا مساغ للشك قبا » ولكنك تقرأها فى المربية 
فلا تجد أثراً لمذه البلاغة ؛ ذلك لأن الذين ترجوها إلى لغة 
القرآن لم يكن لم بآدابها علم » فوضموا لفظ مكان لفظ » ول 
يضموا أساوبا مكان أسلوب ؟ اءت الترجة كا ترى موضوعية 
يجاء لا تشبه لغة من لغات الناس فى لون ولا طم ولاشكل 

فأنت ترى أن الترجة التى.يسوقونها دليلاً على أن الروائع 
الأدبية تحيا بسدق موضوعها » وأن الأفبكارا تنفغ ليقن السور 
وتنتقل بدونها » ى نفسها الدليل الناتشن على أن الوتشوا 
لا تتحرك الحمم لنقله » إلا إذا راع النفوس بشكله » وأن الترجة 
لا تكون حيحة إلا إذا تقل الترجم اسلوب الكاتب أو 
استبدل به مثله 





نا 

إذا حل فى صدرك بمد ذلك أن تذهب إلى ما ذهبت” إليه 
من أن تمحويد الأساوب يتضمن ويد الفكرة ويضمن خلودها؟ 
فدعك من أولئك الذين عادّوا الكال الفنى بطبائمهم فآ ثروا 
جانب التسمح والتجوز والجازفة والمافة : كزؤلا » وبلزاك »> 
آم تیر يحاصرون ۱ معبد الذوق )°۵ 
ثم لا يستطيعون أن يظهّروه ولا أن ينقيوه ولا أن نموه . 
ولا تبال أولثك الذين نزلوا بتقصورم عن طبقة البلناء فتنطموا 
بركيك الألفاظ » وتكثروا بسخيف التراكيب » كيذه 

)١(‏ قسيدة تقدية لفوانير تخيل قيها أن يوثان ورومة وقرتا أقاموا 
( ممبد الذوق ) وأنه حج إليه نوجد ضتفة الكناب قد حاصروه ولكنه 
على الرغم متهم دخله واجتمع فيه بعباقرة الفن 





واستندال» وسائر | 





انكثرة الكائرة من كتاب المربية وشمرائها فى هذا المسر + 
فإنهم كأ قال ابن قتيبة فى أهل زمانه : 2 قد استطابوا الدعة »> 
واستوطأوا مكب المجز » وأعفوا أنقسهم من كد النظر ء 
وقاومهم من تمب الفسكر ء حين الوا الذرك بغير سبب » وبلفوا 
البنية بثير 41 206 . دعك من هؤلاء وأولثك وانظر أنت 
فى الأسلوب الذى ارنضيته لنفسك فتمهده بالتسحيح والتتقيح 
ما استطمت » ولا حفل الزمن الذى تنفق فيه ؛ فإنك تخلق 
الاق ليميش » وتبدع الأثر ليخلد . والزمن لا يبق على عمل ريم 
بدونه ..وما المبقرية كا يقول بوفون إلا صبر طويل . ولا 
عليك أن يقال عنك إنك بطیء بء ؟ فإن زهيراً لم يمبه أحد 
بحوليانه » وابن القفع لم ينض مرن عبقريته قلة مؤلفاته » 
وأبو نواس شهربالتخير والتفتكر »كا شهر أب المتاهية بالارتجال 
والاقتضاب » اء شعره كله من حر الکلام ومختاره » کا جاء 
مر الآخَز على رأى الأصعى « كساحة اللوك بقع فيها الجوهر 
والذهب والتراب واللمزف والنوى » م وللاردي رکتاب واحد» 
لنادكي لقان ؟ وأ كان لبازاك كتاب من طراز (الثمائل )» 
أ وكتابان على أشلوب) ( مدام بوفارى ) و ( سلامبو) لا قلت 
شهرته مهما عن شهرثه بمجاداته الحسين 
. والروية والممل والهذيب والتأنق تشف عنْها المبقريات 
المالدات للمباقرة الخالدين . فهنا تجد الفرزدق ومسل بن الوليد 
وأباتام وأبا الملاء وسهل بن هرون وأخد بن بوسف والجاحظ 
وان السيد والمريرى ؛ وهناك جد بوالو ولافوة 
ولاروير وبسكالومنتسكيو وفلوبير وشانو ربان وإدمون رستان! 
كان لافونتين ينظ الثل نم ينظر فيه عشر مات » وى كل 
عة بحر ويفير » ويحذف ويضيف , وكان شاو ریان يبدى" 
السفحة ثم يميدها على نحو ما كان يفمل لافونتين . ويقول 
يسكال إنه حرر بيض فصول ( الزوفنسيات ) نخس عشرة رة . 
ول وکشف أفذاذ الكتاب عن عاداتهم فى التكتابة لما ونجدت 
فم من برسل الكلام کا يجى» » ؤيقيد الفكر کا ين 
( البقية على صفحة (ere‏ 
مس ,فدات 





*(1) مقدمة أدب الكاب 


SAY الرساة‎ 





الحديث ذو شجون 
للدكتور زک مبارك* 


بين الب والاتهاب ‏ شبهة لفوية = غناء وغناء 





بین اغب واب رماب 

الصلة بين الكاتب والقارى' منوتعة الألوان » فهنالك 
کانب يحبه القارى' » وكاتب يمحب به القارى' » وكاتب يظفر 
بالحب والاإتجاب 

ود الأص إلى ذاتية الكاتب » فإن كان أدبه أدب 
وجدان فهو جدر بلحب ؛ و إن کان أدب ای قر 
إلإجاب» ران جع بين الرجدان واا هو الكاب اتوه 
وهو الذانية الكاملة فها برى اعاب الأذواق وأر بابرالمقول 

والظاهى أن الأدب المح يأخذ زاده من الذكاء ومن 
الوجدان » فان خلا من أحد هذين الزادن فهو عة لضب ء 
وإن خلا منْهما مما فهو إلى فنا 

وقد يغان بعض الناس أن الذكاء والوجان من الواهفب 
الثوابت » وأن من حت الوهويين أن يتكاموا حين بريدون . 


وهذا توم » فا يستطيع أعظ عقل أو أ كير قلب أن يحود 








با مانن فى كل وقت » وإنما هى بوارق تصدر عن المقل والقاب 
من حين إلى أحاين 8 1 

ومع هذا فن ال كد عندى أن المقول ‏ تراض وأن القلوب 
زات وگن كف 


هنالك أغذية لا يعرفها مؤمر الأغذية » وهى التأملات 
فى دقائق الفروق بين الحيوات المسية والمنوية » ومى فروق 
رإطاف لا يدركها غير قلب الأديب وعقل الفيلسوف 
٠‏ والظاعى أيشاً أنه لا بد من التزود بجا ميته « الحاسّة 
الفثية » وهى حاسة لا توهب لجيع الناس » وإنا بخص الله بها 
من يشاء » وإلا فكيف از أن يكون النوابغ فى كل أمة 
آعاذاً وإن زاد أبناؤها على عشرات اللايين ؟ 

إن الوجود كتاب” مفتوح » ولمكنة لا يقرأ بسهولة ٤‏ 
لايجتلى أسرار» غي” أفراد » نكيف نسل إلى لبابه الكنون ؟ 

أعتقد أن ستئوليتنا حو أنقسنا خطيرة » فنحن نشيع 











فرص التأمل » وحن نهيب ما أيفشب الجتمع » وحن تجمل 
السلامة شارة النصر اليين 

الأسل فى الأدب أن يكو ن ثورة عقلية وذوقية ‏ والأسل 
فى طبيمة الأديب أن تكون قرة موجية چو ل 
وعنها تصدر أقباس اکر وألوان الليال 

ولیس ممتى هذا أن يميش الأديب عيش الحادةة للمجتمع + 
فالحادة القصودة عناد بيش » ولكن ممناه أن يستقل الأديب 
عن الوحيات المارجية » موحيات الظروف » بصُورة تحمل 
أدبه من وح الماود 

ويظن ناس أن الكائب الحبوب هو الذى يحدّث قراءه 
عما يألفون » وهذا خطأ فى خطأ » وإنما الكانب الحبوب 
هر الذى يشى بقراله إلى شيعاب من الفسكر والروح والوجدان 
لا يصاون إلها بنير دليل . فن غفلة بعض الكانبين أن يأنسوا 
إلى الغاللية الفسكرية ء عامية الرأى البذول بغير حساب على اختلاف 
عهود التارخ . وما قيمة التكاتب إن لم يشر القارى' بأنه هداء 
إك-أفق جديدٍ من ,فاق المقل والروح » ولو بامحة سائحة 
فى أا الق ؟ 

a PS 
يخْذّق ف القارى' وجدانا يخس به حقائق الوجود . فليس‎ 
بكانب ولاامفتكر من يكون مسرل نقاضة من أشايير زهد‎ 
فها السكبوت‎ 

والأدب عند كل أمة وى كل عهد سمو كلاه » أو هو 
التعبير السحيح عن الطامح ألكرعة فى السمو والعلاء » ولحذا 
كان من آساسه الأسيل أن يكون طريف القكرة جيل الأساوب 

وليس الراد من طرافة الفكرة .أن تکون رأيا ل ييمع 
عله الناس.» لا 6 وها اراد أن يكون تيد الاب ميا 
تمبيراً ذاتيا يحملها من الطريف + بحيث لو تحدث عنها غيره 
لمت من الحديث الماد 

أما جال الأساوب فله عندى مقياس يخالف “المروف من 
لأفاينس ٤‏ والكاتب صاحب :الأسأوب اق نظرق نهو لكاتب 
الذى يشئلك بنفسك حين بوجه إليك الحديث ؛ ومعنى هذا 
أن تبرز الفسكرة بصورة قيار ينسى فيها القارى" أنه فى حبة 
كاتب » ولا يدرك إلا أنه بواجه معطبلات ينترك فما المقل 
والوجدان . وهذه البراعة لا تتفق للكاتب ولا تنصاع إليه . 


تمطی ولع » 


ن للكاتب ذانية عقلية وروحية » عساه 





AE‏ الرسسالة 





إلا بعد أن يكون إمام فى لنته » إمامة خيحة كو تما الرراشات 
الطوال على الأداء المبين بالأسلوب الرشيق 


م 








همون أن اللفظة الفصيحة هى اللفظة الخدرة 
وبريدون مها اللفظة التى لايمرفها سواد الناس » فالكاتب العظم 
فى نظر هؤلاء هو الكاتب الذى يتحاى الأنوس من الألفاظ » 
ويد الألفاظ الى عاشت قى للماجم. بقوة التحنيط وإن ”حرمت 
الحياة منذ أزمان 

وأنا لا أت وز لهذا الرأى » وأضيف أحابه إلى الجهلاء + 

ياذيق أأن يتهموتى بالتسامح فى اللنة » كا طاب لأحدم 
أن يقول ذلك فى إحدى الجلات 

الألفاظ تتقائل فى سبيل المبش كا يتقاتل الناس » فينتصر 
فريق ويهزم فريق » ثم يحمىء الكاتب الحصيف فيعانق اللذظ 
النقصر ؛ ويتقدم الكانب الخذول فيماتق اللفظ الخذول 

كان أحد أعشا ء الجمع اللنذوى ‏ وهو السيد حسن الفالاقى 
نكر عل فى مقال نشره فى جريدة Tr pê»‏ 
لفظة « يستأهل » يمنى « يستحق » تارف ارد علية 
مقالاً بمنوان دوا ايلي 

واستمملت ص كلة شاف 4 يمنى «رأى © فثار خلق 
من خلق الله وعدونى من للتساعين فق ألأنة ¢ 0 عن 
« تشوف » وهى كلة كثيرة الورود فى قسائد التشييب » ثم 
كنات لم أن المرب فى جيع الأقطار يقولون : « شافه »> 
ن« رآه © وقد « شفتهم » بمينى ! 

أتريدون الحق ؟ 

الحق أن النقد اللذوى غلبت عليه السبغة الببغاوية » و إليكم 
هذا الثال : 

قضى علهاء البلاغة حو عشرة قرون وم بقولون فى مؤلقاتمم 
وفى دروسهم بان التنی أخطأ فى جع بوق على بوقات حين قال : 
فإنيك بمضالناسسيقا لدولة فن الناس بوقات“لما وطبول 

وكان العجب كل المجب أن يتحامل علماء البلاغة على 
التنى حو عشرة قرون » ولا يجدون من بهديهم إلى السواب 

وأثنى على نفسى « للمرة الأولى بمد الديشيليون 6 فأقور أنى 
ردت برفع الم الذى عاناه انی فى تلك القرون » ولک ن کین ؟ 

ليمت البوقات جع بوق » ك نووا » وإعا هى جع بوقة » 

















وألبوقة هى اللنظة الاسطلاحية فى موسيقا الجيش المربى» کا 
تشہد نسوص رأيتها فی بعض كت التارريخ 1 

وهنا أسوق فائدة لا أذ کر أنى رأيت من نبه إلا ىكتب 
الصرف » وهى جمل التأنث من صور التصغير + فالبوقة أصغر 
من البوق : والطبلة أصغر من الطبلى » والبحرة أسفر من البحر : 
وقد بولغ فى تصنيرها فصارت 

و «أطونس» الساقية فى “عرف أهل الريف له وسلة يسمونها 
«الفرخ» إن كانت طويلة » ويسمونها «الفرخة» إن كانت قصيرة 

ونی شوارع الناهرة تجد بانع يتك : 

حب * المزيز ال بمة بقرش » 

فا البمة ؟ هى مصمّر الع » بلا جدال 

إن الصفة الببغاوية فى النقد اللذوى أضرت بإللفة وآذتها 
أعنف الإيذاء » فقد كتب كانب فى الرسالة ينقد استمال كلة. 
« كور » بممنى ثم » وحجته أن الرير هو ال مبل الممسك الفتل » 
ثم اتفق أن رأيت الشريف الرشى يستعمل كلة الربر ويريد مها 
الر؛ فنظارت فى أساس البلاغة فوجدت الزغشرى نص علبها 
وشوج لعل الان 

وأثكر قوم جبع سناعة على سنائع » وألموا إلى أن حلوا 
وزارة المارف على تغيير اسم مدرسة الصنائع » » مع أن لهذا المح 
شواهد تفوق المد » وعلى أقلام كبار البلغاء 

وأنكروا أن تنسب إلى اللبيعة فقول طببى »مع أن ارب ل 
يقولوا طبّى » ومع أن « سل فی2 فبيلة» هو فى ذاله شذوذ 

والجرائد تقول « القتيل » وهى تريد | بل لآن قائلاً قال 
بأن « فميل » يستوئ فيه التذكير والتأنيث » وهذا خأ » 
إذا كان فيل يمنى مفعول » وهل أخطأ صاحب لساب المرب 
حين قال : رجل دفين واصرأة دفينة ؟ 

و يقهم النحويون عل التذكير فى آية « إن رعة الله 
قريب من المسنين 6 فعدوه نذكيراً أوجبته الجاورة ونسوا أن 
« قريب 4 فى ممنى الفاعل لا ممنى الفعول 

والراد من السفة الببناوية فى النقد اللثوى هو أن يحَى 
بعض الناس ما يقرأون حكاية الببفاوات . فا كثر ما وى من 
اعتراض هو ألفاظ منقولة عن ناس تمرضوا النقسد الاغوى 
بلا بسيرة ولا يقين 1 

لنة المرب لفة آباثنا وأجدادثء فليمرف من لم يكن يمرك 














الرسالة م 





أن خطأنا فيها أفسح من الصواب . وإننا لن نستمع لأى اعتراض 
بعد أن رَكزنا الراية فوق ناصية الحلود 
غار وغناء 
إليه ذياء الشمس » ونور القمر » وهدير 
الأمواج » وقفت أنتظر وفاء ميماد هو اليماد 

وأقبلت الروح اللانكية ففريعة إنسانية » کا بطيب للاك 
أن تتشكل بسور الناس فى بمض الأحيان 

وذار سی اعقب من رنين الكؤوس » وأرقة من 
وسوسة اللي" ؛ فى لحظات الصفاء 

ثم دار عتاب“ كمتاب القلوب للميون ؛ فاذا قلت وماذا 
قالت تلك الروح » وقد أسنى البحر واستمع الوجود ؟ 

لو تجمّع ما أثار البحر من عواطف على اختلاف الأجيال » 
واو اغقصرت المياة ما يجرى فى أعوادها من رحيق الب » 
لكان هذا وذاك دون ما أضفينا على الكون من سبجة العم 06 
ولو دين لأداء اركاة عن تلك اللحظات لكان من القليل أن 
تنغئ الممر فى شكران من قشت حكن اانا لبلب اه 
روح على روح » واتجذاب روح إلى روج 

كان ضجيج الديئة أشمف من أن يحجب سرار القلرب» 
وكان القمر بفضل علياله أشرف من أن يم عن خُلوة حبيب 
بمحبوب 

فى شهر يونية تقوم غمامة نحجب القمر فى ظة لا تنتظر 
ظلال السحاب » قتقهم أن للحب والشمر آآلحة » كا تقول 
أساطير القدماء 

كانت الدنیا كلها فى يدى ؛ وكان هواى هو الموى ؛ وزمانی 
هو الزمان:) وكانت لثة الوجد:فوق الأصوات والحروف » ول 
يعرف أحدا ما لفة الأنفاس الحرار ؟ وكيف وما كانت اللنات 
إلا تعابير عما يجوز الوح به من سرائر الأرواح ؟ 

وأين اللغة التى تمسر عن فرحنا بلحب فى تلك اللحظة 









الوجدانية ؟ 
... وى لمظة ما ظفر يمثلها ماشقى فى قديم 
ولا حديث ؟ 
هى زاد العمر كله » فليتمر”د ا مجر كيف شاء بعد ذلك 
لوال , 





لو صت تلك اللحظة بالناس فى ماضهم البميد لقافرت 
اقات بالفاظة وقايز شوق الوك »توت كان من الل أن 
أشرح ما بوحى به رع « الرمل » على نات الموج فى سمت الليل 

ثم نفترق » قتى نلتتى ٤‏ يا روحا لايحيا بدونه روحى ؟ 

للوجود كله غناء ‏ ولنا وحدثا غناء » وروحك هو غريد 
البلبل » وحفيف النسم » وهدير الوج » وعربدة الكهرباء 

ثم تفترق وقد تحير بين النور الأجر والأزرق » هذه إشارة 
لا يفهمها غير أسارى هذبن النورين فى « دار الوجد والجد » » 
عليها أطيب التسلبات ! 

فن فاته أن يعرف سير هياى بوط فليقرأ هذه السطور 
بروحانية وإخلاص 

الإسكندرية هى الثال الصوّر لسرائر النماء ؛ ومن ل يزد 
0 أنه عاش لفل من زمان 

رك فى الإسكندرية دار“ تشكو جفانى » ولم أ كن من 
جافين » دار“ أساورها بلا استئذان حين أريد كأمها دار الهوى 
ق ربل أل بندلشرأر أرقن 

ق الب قلأت قال فى جريدة الأهرام عن إيطاليا بمد 
لاك تي :اق الظهر قرأت مقالاً فى جريدة الريةورم عن 
إيطاليا بد ثلاث سنين » فتذكرت أنى عرفت تلك الروح 
فى اليوم الذى أعلنت" فيه إيطاليا المرب قبل ثلاث سنين 

وما أبعد الفرق بين إيطاليا ويينى ! 

مركت بها موجات” هزمتها » ورت بی موجات نصرتنی 

أفى المق أننالم شارف إلا قبل ثلاث سنن ؟ 

أنت يا جتّية الاطىء رفيقة روحى منذ أزمان وأجيال » 
وأنت "مناى من الموى قبل أن يتنفس صبح الوجود 

لا بد للاسكندرية من حببِيْين » فلنكن هذين الحبيبين » 
ولتفرح بنا الإسكندرية فرح الأليف بالأليف 

يا مثال الحسن ومثال اللطف » ويا ريخانة مطلولة فى صباح 
من أصبحة آذار | 

يا تلك الروح فى تلك الدينة » مذ كرى ثم مذ كرى » مذ كرى 
اس عكر" اة ايراق رو 9سبئة ارادخ زق اة 
المودان» ون ذكرى الأ بيات الى أمليتها عليك من لغة الفر نديس . 
وإلى اللقاء فى رشعاب الوجدان زک ميارك 





الإسكندرية فليس من <قه أن يزء 

















Nn‏ الرحالة 





نکی ننتقع اريس غيرنا 


0 
؟ -المسرح فى اورا 
(فى مش ) 
لسغا دریی خشبة 
eae‏ 

رأينا فى الكلمة السابقة كيف علل إرقن عوامل الق 
والاتحطاط فى السرح الأورنى بوجه الإجال » وعرفنا وجهة 
تظره فى جهور النظارة ؛ وسئرى كيف ربط وجهة نظره تلك 
بتأخر الدرامة بعد الحرب التكبرى فى أوربا عامة وفى انجلترا 
على وجه الحسوص » ثم ما نشأ عن اتخطاط حاسة هذا الجهور 
الفنية من قيام السار ح التجارية التى أجهزت على البقية الباقية 
من السمو السرحى الذى ورثته أوربا عن جهابذة كتاب الدرامة 
وشعرائها قبل حول هذه القارة من ا(1 7ء۰۴ م 
تا سنمئه المرب الكبرى من التحلل/ق أعساك الأؤديييق 
وا أسدت يه أرواحهم من انتشار الخلاغات فى ملقم لشعومهم 
ولا سبا فى شعوب البحر الأبيض التوسط أو الشعوب اللائينية 

على وجه التخصيص 
م تمد روج الأساة فى مسار ح هذه الشموب الحتاجة إلى ما 
برفه عنها . . . لقد فقدت اجلترا قراية الليون من زهمة شباما 
الثقف اليانع » وقل الرجال فى فرنسا التى ققدت فى تلك الحرب 
الشثومة أ كثر من مليونين » وكان لقلتهم أوحم المواقب 
الاجماعية والأخلاقية » فقد فشت الخلاعة ؛ وانتشرت الرشوة » 
ونفقت السوق السوداء» وخربت الأمم » واختلت معابير الفضيلة» 
وأسبحت اللميانة الوطنية أبسط ال جرام الى تقترف دون مبالاة . 
أما فى إيطاليا فقد خنةت الحريات باسم الإصلاح الفاسسى » ذلك 
الإسلاح الادى الذى ملأ روح الأمة بالميلاء والزهو الكاذب 
وأفسد فما مشّل غاريبلدى المليا.. وفى أسبانيا حدثت القلاقل 
التقليديةىتاريها الفم بالأعاجيب» فطاح عر شألفونسوء وشبت 
الحرب بين الاشترا كيتين اللتين تضطرعان الآن ىروسيا وألانيا » 
وانصرف الجهور عن المسر ح بعد إذ كان يشارك الجهور الإيطالى 


فى الذهاب إليه ( بالجلة ) حيث كانت العائلات تقسد يكامل 
هيثاتها لشهود الروايات التمثيلية حاملة معها عشاءها أو غداءها 
فلا تجد يأس من تناوله أثناء التمثيل . أما فى روسيا وألانيا ققد 
عرفنا رأى الاشتراكية فى الفنون والآداب والأخلاق والآديان 
فى الكلمة السالفة » وعرفنا كيف خضع السرح فما لخدمة 
الدعاوة السياسية مما حاد به عن الجادة 

فن غير العقول أن بر فى التأليف السرحى فى شعوب هذه 
حال انكثرة الساحقة من أفرادها » وإذا قدر لو ع من التأليف 
أن بروج فبا فلا بد أن يكون النو ع الذى ينحط إلى مثازلة 
هذه الأذواق الربضة والأعصاب اللهوكة والأرواح التمبة ؛ 
ومؤلف الدرامة مشطر إلى أن ينصاع للخطة الى تمليها عليه 
الظروف المسرحية والتى ترسعها وتتحم فها نقود ذلك الجهور » 
تلك التقود التى أتلفت الدرامة الفنية وخلقت اسار ح التجارية 
فااطؤال أوربا وعرضها ولاسما في فرنسا وفى اتجلترا . إننا رده 
ار داعا أنواجب رجل السر حسواء أ کان مؤلنا أو غوجا 
أو متلا هو أن برتفع دان بالجهور لا أن ينحط إلى مستوى 
الجهور » م ننسو أن ذلك الارتفاع باللجهور الذى ننادى به هو 
عمل شاق يتمرض داعا اظروف تجمل الهمة تنتعي داتعا إلى 
الفشل الذريع » لتنا تتعانى عن عيوب ججهورنا الذى كان ينبنى 
إصلاحه ومهيثته لشهود الروائع المسرحية .. إن ججهورنا بثقافقه 
الى لا جهلها غير مستعد لشهود الدرامة الحادئة.التحليلية ذات 
الا الى تنتعى إلى نتأتج ترضى المقل ولا تستفز القاب » 
وتقنع التفكير ولا حرك الماطفة . ولقد حاوات الفرقة القومية 
المنحلة القيام سهذا العمل الجليل » فاذا كانت النتيجة ؟ ٠٠‏ إنمها 
م جد جهوراً ... لأنها نسيت طبائع هذا الجهور فم تعالجها. 
الملاج المقول ولم تزخرف له من المثريات ما مجذبه بواسطته 
إلا ... ولو أننا الآن بسبيل الكلام عن السرح الصرى 
مضنا فى الحديث عن الفرقة القومية الى أدى إلى حلهاء کا 
أدى إلى إلغاء ممهد التمثيل » تفنكين أي" من نجل يدل على قمر 
النظر إن لم يدل على الممى الطلق الذبى يصيب سيا الية 
داعا ... ولاكان لهذا الحديث حينه إن شاء الله فنحن ترجثه 
لوقته ... 
تمك المامل الاقتمنادى إذن فى خلق المسرح التجارى 
فى أوربا جيمها » وفى ابحلترا خاصة » ولي نعذر مدبرى 























ازسالة بده 





السارح التجاوية فى الانزلاق بالدرامة وبالسرح فى هذه الموة 
الىل كن تليق بأسجى الأعمال الفنية الثقافية . نذكر أن متوسط 
نفقات اللمسرح المادى فى اتجلترا فى الأسبو ع الواحد هوأ ريمالة 
جنيه » ويقفز هذا امبلغ في مسارح الوست إند ع ا۷5 
الإجليزية إل ۲۰۰ جنيه أو ۱۳۰۰ جنيه فى الأسبوع » 
إذ بقدر إيجار السرح با يراوح بين +55 و ٠٠١‏ جنيه 
فى الأسبو ع الواحد » ومتوسيط إيجاو أحد الساراح المندنية 
اليوم هو ٠٠١‏ جنيه فى الأسبوع » وبإشافة أجور المثلين 
والإداريين ومسممى المناظر ومبندمى الإشاءة والخدم 
والستخدمين الآخرين ورجال الأركسترا وأجور الإعلان 
والنور والتدفثة الصناعية وثمن الدرامة وضرببة اللاهى (وإن 
تسكن محتسبة على النظارة ) يقفز النصرف على امسر ح أسبوعيا 
إلى ما ينيف على الألف جنيه بكثير . وإذا علمنا أن تمن تذكرة 
اللكرمى المتا هو ستون قرغا ( ؟١‏ غل )» وأن تمن 
الكرمى المادى هو تسمة قروش عرفنا أن إراد الج 
متوقف إلى حد بميد على ثمن الكرامي المتازة ( الألواج 
والبناوير والتكراسى الأمامية ) وى اكرام الى يدنع نبا 
الاغنياء من الجهور الذى وصفنا » فإن ل سل مدير امرخ 
حسابا لذوق هؤلاء الا غنياء انصر فوا عنه بطبيمة الال وتكون 
النتيجة النطفية هى الحراب والإفلاس إذ تسقط الرواية ممن 
الوجهة الاقتصادية » والدير محتاج - كي يغلي مصروفات 
الإخراج فقط ‏ إلى أن تباع جیع كراسيه فى حفلات شهرين 
على الأقل» لأن فترة الإخراج لا تدر عليه إبراداً » وى عادة تسكلفه 
ثلاثة أسابيع؛ أىأنها : تكافه حوالى أربمة آ لاف أو نة ]لاف 

من الجنهات . ومن أظرف ما بورده إرقن بهذ الناسبة أن 
جبع الديرن فى مسارح لندن » بل فى جي السارح الإتلزية 
ثم رجال مثقفون ثقافة ممتازة » وهم لهذا يخجلون من أنقسهم 
كلا بالذوا فى الإسفاف بالدرامة إلى حميض الهريع والشعبذة 
ليضمنوا إقبال الطبقة الخاسة من هؤلاء الأغتياء التى تشترى 
التذاكر ذات الأنمان الرتفعة 

« وليس أحب:إلهم ؛ لهذا السبب» من أن يقدموا للجمهور 
درامات من عصارة الفكر ولباب الفلسفة لو عنوا جهوراً من 
الأغنياء الفلاسفة ؟ إذ لو تأخر الزمن بشيكسبير وأقبل مد المرب 
الكبرى وف يده روابته الخالدة لت ليعرضها على أحد هؤلاء 








للديرين لألقوه جيماً من آوافذ مسارحهم » إن ل يلقوه فى شىء 
آخر داخل هذه السارح ( !1 ) وذلك لأن فى رواية هملك ثلاثين 
بطلاً يقتل ممظمهم » ثم منظر هذا الشيخ الفزع كفيل بعمزيق 
... فام ولهذه اليلكات 
القثيلية » وماجاءوا إلا ليلهوا هذا الهو اليف الظريف الذى 
لا نسي ز#دموعا ولا بتك" فى القلوب أوجاعا !! ولا شك فى أن 
شكسبير كان رند على عقبيه كسب الفؤاد كاسف البال فينطوى 
إلى الأبد على نفسه » وتضيع عبقريته التى تألقت فى عصر إليزابثك 
هباء متثوراً © 

وقد عويٍ هذا الخطر فى اتجلترا علاجا جيل » إذ أنثى' ىكل 
مدينة انجليزية هامة مسرح من اسار ج The Repertory cl‏ 
هع أو الستودع - إن جازت هذه الترجة السقيمة = 
أو مسرح الروايات التى سبق تمثيلها . وتمتاز هذه الستودمات 
بةلةاالتفقات » إذلا يتجاوز مصروفات أحدها اماثة من الجنيبات 
امار بتناهة أجور الممثلين وثيات ما تنفقه على الناظر لاله 


أعصاب الترفين من جهور النظارة 





لا يتكرر إلا كلا رت وأمبح غير سال للاستغال» ثم هي معفاة 


تريبا ون يس وناي الإ خراج . فن أشهر تلك السارح مسرح 
برمتجهام الذى يد اله لکرم الستر بارى جاكسون ٤‏ ثم 
مسر ح منشستر .11 Gaiety‏ 70 الذىكان يدين بوجوده لليتح 
الكبيرة السخية التى تنفحه با الآنسة هورنبان .۴1 81155 تلك 
الإتجليزية المجيبة التى كانت تنفق من حر مالها على مسارح 
كثيرة حفظ لما من الاتحلال ؛ فن تلك السارح الى كانت 
تتم بأعطياتها مسرح دبلن بإبرا 5 he Abbey‏ أما مسرح 
يرول he Playhouse‏ فكان هو الآخر يعتمد فى مواصلة 
اعمال على كرم اثنين من أسخياء الإتجليز .. ٠‏ وقد كانت متم 
هذه السارح تستمد قوتها من مسرح انكرت The Court‏ 
بلندن الذى کان يأذن لما جیما في تمثيل رواياته بل كان يمدها 
ييمض مثليه ...على أن مُسارح الستووعات كيرا ماكانت محيد 
عن تقاليدها فتخرج روايات جديدة للمؤلفين البتدثين . ومن هنا 
كانت قائدتها الجزيلة فى“إظهار عبقريات اجليزية لم تكن لتبرز 
إلى الوجود لوا هذه السارح . وحسبك أن تمل أن برمنجهام 
كان المقل الأول الذى نما فيه چون در تكووتر حيك أخرج له 
روايته المروفة ( أبراهام لنكولن ) » كا نما فيه أيضا شاع 
الأوبرا الشهور ( رتلاند بإوتن ) ؛ وأن مسرح دبان كان الحقل 





AA‏ الرسالة 


الأول الذى ازدهى فيه الماهل الدراني الكبير جون . م . سينج 
۵چ والستر لنكس روبنسن والليدى جريجورى . والذى 
يهمنا من هؤلاء الثلاثة هو سينج الذى يسمو إلى صرنبة شو 
فى المسرح الإتجليزى الحديث ؛ ونرلا مرح دبلن لما ظهر فى 
الوجود . وفىمسرح منشستر : ال بواعنه6 ظهرتعبقرية ستائى 
هاوتن » شارا ماك إثوى زه 316 ومستر ألان متكّهوس . 
وف ليرول تألق نحم المستر روثالد جينس الناقد االسرجى 
اللامع ... أما فى مسرح الكورت بلندن ققد وثب إلى قة 
المد مستر شو وجولذ ورای وجراشیل باركر وجون هاننكن ... 
وكا كانت هذه المسارح وسيلة لإظهار هذه الطاثنة الشخمة 
من كار المؤلنين فتكذلك كانت سببا لظهور أ كابر الممثلين 
الإتجليز . وقد كان مرح ليشريول أعظم مدرسة إتجليزية 
لتخربح أحسن ممثلى الطراز الأول ك بدأ تبوغ المثلة الذائمة 
السيت سيبيل ورنديك فى مسرح منشستر وهى الى سبحت 
دزة مسارح الوسلت إند فبا بس ... وكذلك أخرجت لكا 
المسارح طائفة فليمة من كبار المذرجين وعلى رشم التي 
٠‏ باسل دين 2808 1ا85 ؛ کا أخرجت ألْكرنِ من مصورى 
الناظر وى مقدمتهم امسر جورج ها رس وول 
أما ما كان يماب على مسارح الستودعات هذه سقملة أمور 
أهمها ضّآلة أجور المثلين وضآلة اللكافآت التى كانت تمنحها 
للاؤلفين الناشثين س وكثيراً ما كانت الس هورنيان وغيرها 
من أسخياء الإتجليز م الذين يشترون الروايات الجديدة ويعنحونما 
للمسار ج على سبيل المدايا ومن باب التشجيع » - وكانت هذه 
السارح كلها متقاطمة فيا ينها » فلا يتصل أحدها بالآخر» 
ولا تقوم فرقهنا بزيارات إقليمية » .وكانت عنايتها بالروايات 
الجديدة نافهة كا قدمنا . ولمل هذاكان سبباً فى تخليد تلك الثروة 
المتيدة الشخمة من الروائع السرحية القديمة التى لولا مسارح 
المستودعات لاختفت" إلى الأبد أو لأصبحت عبوسة فى بطون 
الكتب انشاء أن يقرأها لا من يحاول أن عثلها أو يشهدها 
على خشبة المسرح قطمة فنية حية تتحرك بأشخاصها ومناظرها 
وعتصرها وموضوعها . على نأ كير عيوب تلك السار ح هو اللل 
الذى يتسرب إلى تفوس النظارة من كثرة مايشهدون ممثليها » 











إذ يتفق للمتفرج أن يشهد الممثل ثلائين أو أربمين مرة ( هذا 
فى أتجلترا ! ) فى السنة الواحدة » وق ذلك من الأملال لنفس 
التفرج ما فيه » والتفرج - بل كل نفس بشرية ‏ عحتاجة 
إلى التشويق بالأشخاص ال جد حاجتها إلى المواء الجديد والمناظر 
الجديدة والوشوعات الجديدة . ولمل هذا الركود فى وحدة 
أشخاص المثلين هو الذى أوشك أن يقغى على تلك المسارح 
باتسراق ال هور عنهاات ولغل هذا أيقا هو أحد الفوامل الى 
هونت على الجهور الصرى شأن السرح وسببت انضرافه عنه . 
وم يقترحون لاستدراك هذا الحطر ‏ فى اتجلترا طبن تسهيل 
تزاور هذه الفرق لیمرض كل منها رواياته فى مسارح البلدان 
الأخرى » على ألا تحمل الفرق مصروفات الانتقال أو أجور 
المسارح التى تزورها ما دام التزاور سيكون على قاعدة التبادل 
النفنىي... ومن عيوب مسارح الستودعات أيضا سرعة تغيير 
البرنامج الذى يقعشيه الفرار من إملال الججهور المتشوق إلى رقية 





* المديد دانم ... وسرعة تغيير البرنامج تؤدى إلى أخطار كثيرة 


نها عدم عناية اللأتل بدوره لكثرة إرهاقه بالسمل ٠‏ وان 
لسر ح الألانى بتخلص من ننيجة ذلك بتمثيل الرواية الواحدة 
فى أ کنر مسار ح ال إ:واءعمءم8 فى وقت واحد ولدة طويلة 
ممينة ربما امقدت إلى أ كثر من خحسة فشر -أسبوعا + 
وبذلك يشمن رعا ممقولاً للف الذى مخصص له حصة 
مملومة من جيع السارح » كا يضمن الراحة لجيح أفراد 
المثلين الذبن يتمكنون بذلك من أداء أدوارم على خير وجه 
مضمون . على أن الألمانيين » قبل المرب الكبرى » كانوا 
يعرفون لأمسر ح قدره » وقد ضاقوا ببطء الأساليب السرحية 
الإتجليزية فانشأوا مسارحهم الخاصة على منوال جديد ؤذلك 
بتشبيد السارج الشعبية الحرة :58 ۴۱'۶ ۴۲۵۵ الى كانت 
بلديات الدن الكبرى تمدها بإعانات على جاب كبير من السخاء 
کا .كانت هى تتألف عن طريق الاشبراك من آلاف الأعضاء 
الذين كانوا يمنحون امتيازات عظيمة لشهود الروايات » وكان 
أجر الدحول لا يتخاوز اجسة قروش قط » کا كانوا » مقابل 
جنيه واحد فى السنة » يحصلون » يحصلون غلى عملة مسرحية 
ثقافية وملكون-.الحق في شود عدم بحاضرات ثقافية تلق 





_ ارسالة قله 





على هامشى اللقر 
الإ دب «المهمؤس ¢ 
والادب الصادق 
للڈستاذ سيد قطب 
neee‏ 

يجو أن تكو هذه اة جى( الكانة آل ةن 
« الأدب المهموس » . وبرناحها يتناول ثلالة أغراض : 

فأما الفرض الأول : فهو أن الدب الصرى لم يخل من 
صوز من ذلك اللون الحبب إلى الا ستاذ 2 «ندور 6 » وهى صور 
مدوعة وأ كثر سلامة من الفاذج التى استهوته هناك . ولكن 
لته فبا يسدر من الاحكام » وعدم اننساح الوقت أمامه ليدرس 
قبل أن يحم » وتشيمه الواضح المفهوم لشعراء_الوجر . .. هذه 
الاأسباب جيمها جملته بتادى بأن الشمرالةتزئمتخلف قري 
عن شمر الهجر » وأنه شمر خطابی لا وه 

'وأمآ الفرض الثانى : فهو أن هذا اللزذا م لون »لين 
هو اللون الوحيد الذى يستحق:الإيجاب » وقد لا يكون أفضل 
الألوان ؛ فالتشيع له إلى أقمى الحدود » وإنكار ما عداء من 
عليهم بانتظام » هذا إلى حضور أربمين حفلة تمثيلية بالجان 
موزعة على الفسل التمشيلى السنوى . والمجيب فى ألانيا أن 
برلين نفسها كانت متخلفة فى الحركة التمثيلية وراء جيع المدن 
الألمانية الكير: عفر تسكن تفرض هذا الذوق ال صفانادمماع10 
أو الماصمى الذى تفرضه المواصم الاخرى على المدن الا"قل شأ 
فى الملسكة ؛ فسكان لدينة كولونيا مسمرحها الشمى المتيد 
الذى كانت بلديتها تمنحه سنوي مبلغ نحسة وعشرين ألفا من 
اللعبات ؛ وكذلك كان لمدينة ثورن » وهی من أصثر الان 
الألائية » مسرحها الشبى الذى كانث تمنحه بلديتها مبلغ ألف 
نيه سنوياً : وقد شل منترج ونيا رواية المركة لجولذورق 
الإتجليزى فرع منها أشماف ما رح في ايرا : 

ديق طخي 


ألوان الأأدب الا خرى » مسألة د مزاج » خاص » له دواقيه 
الياسة » وليس حكا أدييا برتسكن إليه النقد الذنى 
وأما النرض الثلك : فهو الحديث عن « القاذج البشرية © 
ا إلى الاأستاذ مندور وعلاقتها فى « مزاجه » بحكاية 
« الدب الهموس © من بعض النواحى 
بنفسح له امجال فى هذا القال 
Ht‏ 
اليس من الضرورى أن يستتبنع الحمس” الا'مى » وليس من 
الضرورى أن بكون الا"سى متهالكا ليكون حبيباً إلى النفوس . 
ولكننا ‏ مع هذا نمرض الأستاذ مندور منورة من صور الشمر 
المامس فيها الا سى ون لم يكن فا الهالك » لشاعن مسرى 
كير حت عنوان « الساو » 
أذنا الشناء . قا له( يحمد 
أعدوت أم شارفت فاية مقصدئى ؟ 
رد النلول اليوم وانطفأ الجوى وسلا اله ۋاد فلا لقاء ولا وى 
وتیدد الشملان أى تبده 
فدات با الأيام في راتا ورت با ف:النيه من فلوانها 
فردين لم يتلاتها فى موعد 
لا أنت أ كرم من أحبولا أا ساواكدونالناسفىهذىالدنى 
تفدين حى بالمياة وأفقدى 
ماكنت أحسب أن أبيت عشية: أَبَد الزمان ولا أراك نجية 
نحت الظلام ولا أشيق يحرقدى 
يأني الأصيل ولا نراقب وعد ويل الظلام ولا تحاذر سسهده 
وإذا اتقضى يوم فليس : إلى غد 
وإذا رأيتك فى الطريق فار يجتاز طابرة 6 وطرف ناظر 
يرو لناظرة تروح وتندى | 
جا لنابرنا وخاضر أا ١‏ أكذا تمر بننا معام مرا 
وتزول حتى لا دليمل لمهعد؟ 
هذى الشفاء فهل على بماتها أثر يشف اليوم عن قبلاثما 
فى ذلك الاغى الذى لم يبند ؟ 
هذى العيون فأين هن نظراتها لسات رجنها وؤعى هناها 
لم يبق من خبر ولأ من مشهد ! 


. وهو ما أرجو أن 


ودا الرجاء وما الرجاء يمسمدى 














35 ازساة 





ذكرى تودد فى الحياة سقيمة ‏ وتميش فى كتف الموان يقيمة 
وتر ذافية لأن لم توجد 

رى يستطيع الأستاذ مندور أن بحس بهذ القطمة اتی 
جوها كله من أمى شفيف ومس عميق ؟ ثم تراه حين تقلب 
الضفحة الأخرى على منورة عامسة ذات لون آخرء يستطيع 
كذلك أن بحس بالصفحتين التقابلتين ؟ 

إذن فليسمع هذه القطوعة الأخرى لنفس الشاعر الكبير ! 
بحت عنوان « الكون جيل » 


سفحة الجو على الزر 6ء كاللحد السقيل 
لمبة القنسى كين لمت ضر خليل 
رجفة ازى كسم هزه الشوق الدخيل 
حيث يحمت عوج وعلى البمد مخيل 


قل ولا تحنل بنىء إتما الكون جيل 
ولمح هنا « ألفة » عميقة بين الشاعر وبين الطبيعة » هى 
ألفة الحبيب الماش التفتح الحس رالتفعي + الهوم-إلقاج 
والجوارج ؛ ونكاد نفحه متسع الحبق مفغور الم » توف 
الإحساس » وهو ينشق بل يلهم ما فى :الطبيمة البيبة من 
روح وجال 
قل ولا حفل بثىء إا الكون جيل 
٠‏ قلها وأنت تستنشق ملء رثنيك ما فيه من روح وحلاوة » 
ثم تستريح بنقّس طويل ! . قلها فإنها لظة ترم لروح ذلك 
الكون الجيل 
وقصة ثالثة ذات لون ثالت » لا هو بالأسى الشفيف » ولا 
هو بالحس الهزم ؛ ولتكنها المغة الآسنقة » والميرة الخاطفة 
فى « الحم الشائع 6 لشاعر من شعراء الشباب الصريين : 
أبن حلي وغراى ونشيدى ؟ أبن آمل فى الآفق المديد ؟ 
أبن دنياى الى سمه ف خيالى» فتوارت من يميد ! 
ومشة كالبرق صرت فى حیاتی _ أيفظت قلى وحدّت أمنياق 
وم يخبرا شاع برق ١‏ لم أجمد حول إلا الظلنات 





أبن عبى کان فى نفسى فی أبن أفق كان فى قلی وضیٹا 
وخياة عشتها فى خاطری _ قبل أن تولد » نشوان هبيثا ؟ 











أهو حل أم ترى کان عيانا عشنا النالم فى دفء هوانا 
وسياءات لنا فى عام نحن أبدعتاه فى الحم فكانا؟ 


أن با أحلام واديك الجيل ؟ أبن'ظل عند واديك ظليل ؟ 
أبن ؟ الدب ينشى عالى وخر الممروالست الثقيل 
أبن أبن ؟ كل ماقد كان فات ل تمد فى النفس إلا الذكريات 
وحنين فى الخنايا موغل وظلام غارق فى الظامات 

ولدى من هذه الصور عشرات + ولكن الفراغ محدود» 
فبحسى هذه الصور الثلاث من الشعر الصرى التخلف قروتا» 
لأنه ليس من عمل شمراء الهجر لسوء الحظ 1 

نا 

وبمد . فليس هذا اللون من الشعر -- على تمدد صوره = 
باللون_الوحيد الذى يمسجب الناقد الأنى ذا الآفاق الوسيمة » 
وَالتْفس الرحيبة . وقد لا يكون أفضل الألوان حين يكرن 
المقياش هو صدق التمبير عن الحياة » لا إرضاء الأضجة الخاسة 
اتام ع ض]خاس] 

اؤمنا الى يقول ٤إن‏ اهمس والوسوسة فى الطبيءة أصدق 
من الخأر اهار ؟ إن ينام الظباء ليس آصل فى:المياة من زثيد 
الآساد ؛ وإن خرر الجدول ليس أعمق ف النفس من هدير 
الفلالات ؛ وإن وسوسة النسيم ليست أوقع فى' الحس من 
زحرة الماصغة 

والوسيتى ؛ ما شأنها فى هذا الجال » ( وهو خاطر جال 
في نفس الموسيتى الصرى البدع الأستاذ الشجامى سبذه الناسبة ) 
أنقفى مثلاً على موضيق « واجثر » وكثيز من سيمفونيات 
بتهوفن وسواء فى سبيل الممس الذى تلجأ إليه الطبيعة رة 
كا لجات إلى مختلف الننإت والطبقات مرات ! 

كل مقاييس الفنون تنسكر أن يكون الحمس أجل أو أصدق 
أو أعمق . وإن هو إلا حالة » من حالات » بل عالة لا تلجأ 
إلها الطبيمة والمياة إلا قى فترات الراحة من عناء الشجيج | 
وليست المياة كلها راخة إلا أن نكون حياة مزاج خإص برى 
الدنيا من زاوية واحدة صفيرة ! 

ألا وإن الدنيا لمفية بالمامسين واللجاهرين وإنهم لأبناؤها 
الخلصون فى جميع ننامهم وطبقامهم ما داموا صادقين . وإن هذه 





ال ر الخطابى 
للدكةور مذ مندور 
الصو 

بريد الأستاذ السيد قطب أن يمل ما سعيعه الحمس فى الشمر 
لوعا من الأدب يتميز بالإحساس الذى ينذيه فهو شمر الحنين 
أو « الحنية 6 كا يقول » وهو يحذر القراء من آرالى للخضوعها 
لطبع غاص أقرب إلى الرض منه إلى السسحة » ولكننى بحمد الله 
لست ميض » ولا أذكر أننى مضت يوما ماء وأناعلى اتکس 

سلم الجسم صلب البناء متمتع يكل قواى الجسمية والءقلية » 
وشخمي بمد ليس موضع الحديث » والممس ف الشمر ليس 
« الحنية 6 » ولا هو خاص بنوع من اللإحساس » وإعا هو 
مذهب فى الفن » مذهب عام بعادة 

أما حذير القراء من آرائى فهذا ما أدعو إليه أنا أي لأنتى 
أمقت مبدأ 3 السلطة « EE pried aut horitê‏ 
ما أصاب الإنسانية من أضراره الميتة بخلا الراوان ارال 
يوم كان الناس يؤمنون بآراء أرسطو لأنننا ادراغ ال 





النغات والطبقات لكثيرة منوعة تنو النفوس» بل تنوم 
الحالات الفسية فى الإنسان الواحد . وإننا لندجب بالتنى مثلاً 
حين يجهر بأعلى سول : 


أفكر فى مماقرة النالا وقود الخيل مشرفة الموادى 


ازعم للننا الخلى عى بسفك دم المواضر والبوادى 
إل 1 ذا التخلف والتوااى 7 هذا القادى فى القادى 
وشغل النفس عن طلب العالى ببيع الشعر فى سوق الكساد 


کا نعجب به حين همس فى تین : 
خلت ألو لورجت إلى السبا ‏ لفارقت شوى موجع القاب باک 
أوحين همس فى أم مرير: 
وحيد من الملان ىكل بلدة إذا أعوز الطاوب قل الساعد 
هوهو التنى فى جهره ومسه ‏ ذو الطايع:الواشج » والصدق 
الأسيل 

وبهذه الرعاية يجب أن ننظر إلى_أتماط الفنون ء وأغاط 


الرسالة 


A! 


الأول ء لا لا تقوم عليه من يبنات . وحن فى الشرق أحوخ 
ما نتكون إلى حطم هذا امبدأ الذى يشل عقول الناض قتتلم 
لآراء هذا أو ذاك » والأأعس ف السائل الفنية أشد خطورة » 
وذلك لأن الأذواق الفنية لم تتكون بعد لبب واضخ هو جهلفا 
بالآداب الا جنبية أو معرفتنا ها معرفة أضر من الجهسل بها + 
وليس من سبيل إطلاةا إلى الادعاء بأن أدبنا المربى يكن لسكوين 
ذوق أدى. حيح 

إن فأنالا أريد أنأمل ذوق على بأحد 4 ولك لان الذوق 
وإن يكن من أتمق ملكاتنا البشرية فى إدراك مواضع الخال 
والقبح » » إلا أنه لايمكن أن يبح وسية مشروعة للمرفة الى 
لدی الثير » إلا إذا علل بأسباب عة عقلية وفنية ونفسية تستطيع 
أن توحن بقل ما س به » وإلا أمبح ما تقول ادعاء كاذب 
إن ليان نسب . 

ولقد حاولت غيب « الشمر المهموش » بممارئته:2 بالشعر 
الحطانى » » ولكنى فيا بظهر لا أزال تاج إلى ميد من 
الإيَسَاح ب" وها أ /اليرم أتناول قصيدة للأستاذ مود خسن 
إعميلا »لجدلا مكادفة فى عدد ۷ بونية سنة 184 من 
8 ازال بمنوان ا حصاد القمر » 


النفوس فى هذه الحياة التى تتسع للجميع + وتحفل بيع »> 
ولا تنطلب منهم إلا التعبير الجبيل عن الشمور الصادق » وليكن 
فى هذه الحدود الرحيبة ما يكون 
ليا 
قأما القاذج البشرية » التى يرقو إلها الأسعاذ « مندور » 
وبعض زملاله فى هذه الأنام ‏ فيمهلنى القراء أسبوعا آخر 
لإدارة الحديث علا » بمذ أن أستغرق القال كل الال ! 
( حلوان ) عر قف 
ملاحظة : كنت فب ذكرت س نقلا عن الأستاذ مندور س أن 
ننس » أعاعي واحد هوه ليب 
عريضة ٠‏ وقك : بيدا الأول شمر يتدق الب 
و e EEE‏ 
وفى عدد الثقافة رقم ۲۴۰ كتب حضرة الفاضل « عزى بوسف » 
يصحح ما ذكره الأسستاذ مندور من نبة « ترثيمة مزير » إلى نيب 
عريضة ويقرر أنها للشاعر « إلياس فرعات » وأنا أرجح هذا ء الفارق 
البين بين روعى الفصيدتين الذى أشرت إليه فى الفال السارق 
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الأستاذ تحود حن إسخميل يذ كرنى دانم بالتنين » فى شعره 
ولتق قزق دق بييظة وراه وتتشائة: أتفاظه بلق :يمن 
صوره الشمرية الجتلبة على نفس النحو الذى كان التانى يصطتمه 
معندناً لای تهام . ولكتى أبإدر فأقرر أن شعر التبى غير شعر 
مود إجميل فى مده النفسى وف رؤيته الشعرية 

شەر الى كشمر ود ميل من الدووع الحطابى ولكن 
شاعر الجدانيين کان شاعراً كبيراً . وأماماحب « هكذا أغتى » 
فشاعر يميبه أسران خطيران : 

١‏ - أوه) أن التنى نفس قوية عاتية ماسكة . عاطفة المتنى 
مثلقة ا كزة عميقة وهذا قلا تلوح كاذية , عاطفة الغنى نار 
داخلية لا تراها وإن ألمبت الانظ أو أوقدت الصورة . وأما 
إحساس مود حسن إحميل ففضوح ؛ ويأبى شاعرنا إلا أنبزيده 
انتضاحا بقصاصات النثر التى يملقها فوق قصائده ,“وف هذا 
ابتذال » للنفسعنه نفرة . عاطفة مود إعميل «معارطشة» حت 
لتلوح « سراي عاطفيا » رالد 6116 طاهم اقول تاد الإتجليز 

؟ - اهما اضطراب الرؤية الشيرية عداوأيتهم واوا 
عند مود إعميل » بل إنى لأخشى ألا يكؤن له خقل شرق على 
الإطلاق » وهذا آم يتشح لن براجع صوره: فى أية قصيدة من 
قصائده » فإنه لا بد واجد بينها من التنافر ما يقطع بأنه لا برى 
الأشياء رؤية شعربة ديحة . تراه يجمع بين صور لا يمكن أن 
تسكون وحدة للموسوف.» ولو أنه حرص على الرؤية الشمرية 
الصاذقة لرأيت التجانس الذى يموزه . وأنا بعد أرجح أنه يلتمس 
الصور من ذا كرته لا ما براه ببصره أو بدركة بحسة 

وحن عند ما لا جد لدى الشاعر الماطفة الماسكة والرؤية 
الشمرية لا استطييع أن تم بتفوقفته ؛ وذلك لأن‌الرنين الحطابى 
ممما بلفت قوته لا يمكن أنيسمو بالشمر . فلفيرى إذن أنيسجب 
بقوة أسر تود اجاعيل واستحصاد لفظه وغراية سوره . وأياأن! 
فا دمت لا أستطيع أن أدرك يبصرى خقيقة ما يصف ولا أن 
أسكن إلى وع إحساسه فإتى لا أتزدد فى رفض شبره 


وتفضيل ( نميمه) أو (عريضة) عليه وذلك لصدق شعراء للهجر. 


في فم 


وأنا بعد مؤمن بأن محود اسماعيل يستطيع أن يصبيح 
شاعرا كبيراً جداً وذلك لأنه يلك هبتين لاشك فہما 

١ل‏ أولاها روح الشعر . روح غفل ولكنما قوة من 
قوى الطبيمة . قوة تحتاج إلى التثقيف الصحييح . ولو جاز لى أن 
آمل من هذا الشاعى الإسفاء إلى موضمى لقص الكبي اللذين 
أشرت إلهما قبا سبق لرجوت أن بجد فيه شاعراً يمر به 
عصرنا 

٣‏ - وثانهما قدرته على الاتفمال : وفى هنذا ما یلھپ امس 
فيدرك الرء بقلبه ما لن تدركه العقول . وما يحتاج إليه 
مود اسماعيل لاستغلال قدرته إنما هو نوع من النظام يركز به 
إحساسه ويرد ما فيه من فضول 

ثم إنى أريد أن يطمئن الأستاذ قطب إلى أن أحكاى على 
سريمة ولا مى عن جهل » فقد قرأث الكثير 
ب و إن ل أتحدث عنه ؛ وأمى اشتغالى بال توراه حدث 
بعارض ل يستوء ب قط كل وقتی » وأنا لازت عند رأ اپ 
المكم وود يله وُغيرها مع حفط واحد هو أننى. اقتصرت 
ف انتقالاق عل اكش بمينها ليسكون النقد موضميا ومن ثم 
منتجا . ولفد قرأت لتك لكاتب معظم كتبه الأخرى فوجدت 
المسائص التى ذكرتها واضحة وإن تسكن نة اتجاهات أخرى 
تمتاج إلى علاج خاص كتصوير الحتكم لض الشخسيات 
تصويراً ناجحا فى « عودة الروح © وكاستخدامه لميوص 
فى « أل الفن » » ولتكن أدبه کا قلت فى جلته أدب فكرة » 
أدب رمزى ۵د۲۹ هع6!ھ 

وكذلك الأ فى جديى اليرم عن مود اسماعيل هذا 
الحديث الذى لا أبنى من وراه لجاجة ولا أبثى اللير » خير 
الشاعى وخير أدبنا الجديد . فأحكاى عنه تستند إلى قراءة شبه 
شاملة لا كتب » وإن كنت سأ كتنى اليوم بنقد قسيدة 
واحدة من قصائده جرم على الدقة 

القسيدةٍ كا بقول الشاغر فى بلاقته وحى سياحة اقرية 
فى ليلة من ليالى الحساد ... » وها هو شاعرنا يبدأ بوحف 
المقلى : 3 سيان فى جنه الأغفاء والسهر 6 وإذن قنجن في عا 
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هيام شتمرى تستوى فيه اليقظة والنوم . نحن إن أردت فى حل 
بقظة « نسآن يحل والأضواء ساهدة 4 وهذا لا ريب جو 
الإلهام الشمرى » ولكنه جو قد قيد الشاعئ ؛ وحن لا يمنينا منه 
صدقه أو تصتمه » فالشاعى يدعونا إلى هذا الجو وقد أعاننا على أن 
حيط أنفسنا به لنخلق فيها جواً مشامها وننظر مع الشاعى فاذا 
رى : رى أن السنابل قد نامت واستيقظ القمر فإذا بتا أمام 
مقابلة مسنوعة » لأننا لا رى نوم السنابل بوشوح ولا يفظة 
القمر . الفمر الذى ينشر الأحلام . وهذا يسلنا إلى ملاحظة 
عامة خطيرة على شمر مود اسماعيل وهى مصدر ما فيه من تنافر 
وأعنى بها 3 تشخيشه » للاأشياء ؛ والتشخيص لا ريب من 
وسائل الفن القوية » ولكنه لا يمكن أن يكون عرد عبث 
أومهارة » بل من الواجب أن تمليه الأشياء إملاء يقربه الفن وقد 
مسه بيجناحه فإذا بهكالحقائق . والفن إلى حد بعيد ابام يهام 
بالملق » خلق واقع شمرى » فهل جنع الشاعى فى ذلك ؟ 

إننى أنظر فارى « قلب النسيم وان اجار الأشراء © 
وأرى « السناقد مال جائيا » وأرى « ةقد أطركت بتلمة © 
وأرى ظل النخلة كاله «مشطيد» »ثم أرئ لا لذو حاترا 
ومع ذلك يدعونا الشاع إلى أن تمخشع إن مررنا بالدوح النشوان . 
ما هذا التنافر ؟ « اذا ينذطر قلبٍ النسم وما بالأشواء » » 
أهذا تحسم لإحساس الشاعى ؟ أهو تصور لرقة النسيم تصويراً 
تلب ؟ و 8 لاذا يحثو السنا ة وهو بحتو على الشاعس ويناب 
إليه من السماء ؟ ثم إن ال جو كله جو أحلام هادثة فيها لا ريب 
حزن خفيف 1#ادطمداء»: ومع ذلك اة وی الدوح نشوانا . 
وكل هذا تخبط فى الرواية الشمرية أو اتمدام لما . ومن عب 
أن تجد وسط هذا التناقر السكاذب البيت الرائع بتصويره : 
إن هب نسم بها خيلت ذوائيها أناملاً مرعشات هزها الكبر 
وأن يجاور هذا التسبوبر الجيل تشبهه لظل النخلة « يمشطهد > 
وأغصان الدوح بأشباح تأفلة.غاب عنها الرفيقان « اركب 
والسغر 6 وقد نزل على الدوح. ضيفان 3 الليل والقدر 6 ليم 
الازدواج الكاذب : الليل والقدر ارك والسغر . أما الليل 








فنستطيع أن تفهمه ‏ :ولكنْ ماشأن القدر هنا » وما الرأى 
فى « غياب السفر © كناية عن ثثيات الدوح وعدم نجركه . 
قد يكون فى غياب الركب ما يشمر بالوحشة-ولكنى فى الحق 
لا أدرك العبارة عن السكون بغياب السفر . والأغصان « مهورة 
ذاهلة » ولكنها مع ذلك قد تكون « منتمشة بشجو الرياح » 
وما أريد أن أدركه هو وضع تلك الأغسان . كيف كانت 
أو كيف رآها الشاعى . « ذاهلة أم منتمشة » أنى لا أطيق 
ما يلقيه الشاعى فى نفسى من جز عن إدراك ما رى 

ثم إن القمر « هيان يبحمل وجد الليل أشلمه » وقد 
قائل النقاد أبا عام لقوله « ماء اللام » وثار به الآمدى إذ وصسف 
جرة الحدين ب « ملطومة الحدين بالورد » فاذا يقول السكين 
الآمدى لو مقع تمود اسماعيل يتحدث عن « أضلع القمر 6 

نالا أريد أن أطيل فقد أبنت بالأمثلة السابقة عما أريد 
من « الرواية الشمرية 6 ؛ وأما #طرطشة» الماطفة فليست وانحة 
فى هذ الفييدة الونبنية وضوحها فى قسائده الماطفية وهى 
كتير بذوانه هكا أغنى » ومع ذلك نحد فى هذه النصيدة 
يفا كثيراً من « التأوء » و « الآهات » و « الكبد » 
وه كيدى » و يا كيدا » وما إلہا 

أنظر مثا إلى قوله يخاطب' الفمر': 

« قلب كقلبك محرواح' » . وقوله لنفس الخاطب : 
« إن المذاب الذى أضناك فی كبدى » ثم حدثنى عما تستطيع 
أن ترى من جروخ فى قلب القمر الحادى'" البارد الحالم المزين 
حزن رفيقا لا يعرف الدماء . ثم ماهذا الشنا ال خذ يكيد الشاعن 
وكيف بوحى به القمر ؟ أليس هذا إسر افا مميباً وو للاحساس 
وك موشي؟ 

« الله أ كبر 1 ياان التيل ...يا كبدا 6 . أو ما تحس بنفرة 
نفسية من «يا كيدا » هذه . وکین تمخاط القمر « ييأكبدا» 

وبمد فأنا لأ أدرى كيف يجوز لنا أن نضع هذا الذن الذى 
ارده اليم فى مستوئ فن شعراء الهجر للزهف القوى الباشر . 
كيف تقازق هذا التاجيج بهمسهم الى ؟ وأماعن الذثر فا أن 
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اور دكز 


مواهبه و خصائص فنہ 
لللاستاذ مود عزت عرفة 





كان جال الطبيعة وقتنة لمناظر فى الطريق بين بلدتى شات هام 


وجري سند ما يلك لب الصثير « تشارل © عنده أدق 





الأحاسيس بالجال , وكان أحب شىء عنده أن يقف ويستوقف أباه 
لدن هذا الصرح المرد القائم على فة الربوة... صرح جا هيل ؛ 
حيث کان ريض فا مضی قاطع الطريق ال تاف 3 رحال 
عسابته ليسلب المافرين والتقطمين ؟ وحيث تنب ط اليوم على 
مدى البصر السهول الآمنة الحقر والروج الأواهل الفيح © 

قال الوالد الفقير الثقل بأعباء الحاةالقائلة ذإت يوام عدو 
يحاول أن يبمث فى قلبه الصغير بسيما بين الأمل/إ 

أترى هذا القصى الآنيق با تشارلى!؟ نكا ل لبتم أن 
نكون مالكه بوما ماء إذا أنت أخذت نفسك منذ اليوم بالجد 
والدأب » وسكت ف حياتك مسلكا ناجح) شريفا حتى شنال 
ما ينبنى لك من الجاه والثراء جيعاً ... 


القراء فى حاجة إلى أن دهم على أن « راء أحد الشبان لأمه © 
الذى أورده الأستاذ قطب لا يمكن بحال من الأحوال أن يقارن 
« بأى » لأمين مشرق . فرثناء الشاب الذ كور لا إبقاع فيه 
ولا نبل فى الإحساس ولا توفيق فى الاختيار للتفاسيل . وکین 
تريد من شاب يؤله من موت أمه أمهم لم يمودوا يمرفون 2 بأسرة» 
أن يصل فى فن الكتابة إلى مشرق الذى يذكر « فستانها 
المتيق » و 2 يدها اللطيفتين » 8 ووقع قدميها حول سريره » 
و غابة الستديان » وما إلى ذلك من فتات المياة النى يعرف 
كبار الشمراء - كا قلت - كيك يلتقطونها بأنامل ورعة 
فيصاون من التأثير فى نفوسنا إلى ما لا تصل إليه « الأبواق 
والطبول © . عد 





وما من شك فى أن الأب کان رناب فى إمكان تمحقيق هذا 
الأمل الذى داعب به مشاعى غلامه ؛ ولكن مشيثة القدر » 
وانطواء الزمن تلو الزمن كان كفيلين بتحقيق هذه الأمنية 
النفيسة» فى جللها وفى تفسيلها . ققد جد تشاراز ودأب » وسلك 
فى حياته سبيلاً ناجحا شريفاً » وال الجاه والثراء جا .. 
2 امتلك قصر حادزهيل كرجه ومزارعه ؛ وقغى فى رحابه أ ال 
ألم حيانه . ولكن لم يتم له ذلك إلا فى أعقاب أربمين سنة 
كاملة جرع فيها كؤوس الالام مترعة دهاقا ... 

لم يكن تشارلز من مواليد شاتهام وا انتةال إلها مع والده 
وهو فى الرابعة من عمره ؛ وكان مولده فى لانددورت بجزيرة 
ورت مى بوم الجمة السابع من فيراير عام 1805م . 

وکان والده = وه وكاتب ببعض خزائن الأسعاول = رجلاً 
انفش بالمطف البالغ على أسرنه » وتاس أسباب السعادة 
والفيم لحاء إلى امد الذى لا بني به دخله» أو تتسع له ذات يده» 





قاتبل اظ یناو هين حتى اشطرب ميزان حياته » وحتی جنی 
ذا لطن علا سر أ كثر مما أفادها ! ولم تتح بذلك أدنى 
فرص للغار اق فا من المم ما يشبع يدض مهمه أو روی 
القليل من غلته 

وبلغ الماشرة من عمره دون أن ينتظم فى سلك مدرسة 
أو يتاتق دروسا بالدنى الفهوم ؛ ولتكنه كان قد لن من المياة 
دروا نافمات » واستنبط من الإعال والجهالة اللذين1 كتنفاء عل 
ولفانة قل أن أتيحا ليره ؛ وكان أثر هذه السنوات الست ااتى 
قشاها فى شاتمام إلغ الوشوح فى تفسكيره وإنتاجه الأدبى فيا 
بمد. قفها تقب فكرهُ وتفتحت مداركه ٤‏ وقنها | كسب دة 
فى النظر وقوة فى اللاحظة شع" سناها على سائر تآليفه » وفيها 
عرف من بأساء الحياة وذاق من هرارة الميش ما أجداء ذدقه 
وممرفته كثيراً » وتقلب فى أحضان الفاقة وااضر إلى الحد الذى 
كن له من أن يصف ذلك فى روايانه أبلغ الوسف وأصدقه ؛ 
حت لأسبح البؤس مادة لفنه والباسون أبطالاً لقصصه » يفصح 
فى التعبير عن أشجانهم » ويجلى فى الإيانة ما دق أو عفاي 


من أحداث حيابهم ٠.‏ 
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می ارام الى تر رہ 

انتقل آشارآز وهوف العاشرة من مره مع أسرانه إلى لندن . 
وكان الجو من حوله بزداد قتاما ؛ ومشا كل الأسرة الالية هده 
-بقية اسما بإلزوال ؛ فا حقه قريب له بعخزن لبعض معامل السباغة 
لقاء أجر أسبوعى يقل غن فلانين قزنه) 1 

وبدأ شار يتذوق نوع من الشقاء ل يألفه من قبل ؛ ولقد 
كتب مرة يقول وهو يسترجع ذكريات هذه الفترة من حياته : 
إنى لأحب كيف كنت مطرحا منبوذاً يمثل هذه السهولة وق 
مثل تلك السن . أتحب كيف أن إنسان واحداً ل تجركبدواى 
الشفقة والرجة فيرى تدارك ما فات من أمرى بإرسالى إلى أية 
مدرسة عامة ! 

... وقبض على والد تشاراز بعد قليل وق به مع زوجه 
فى ممتقل الدينين ؛ فتقوضت بهذا الحادث دعام الأسرة الصئيرة » 
وقطن تشارز بالکراء فى بيت يجوز لم تكن لتعنى به فى كتين 
ولا قايل 

ولقدرسم لنا تشارز فبا يمد صورة صالق ةذه ايء رواب 
الوسومة يعنوان : وولده | 

كان في هذه الفترة من حياته يمتمدعلى نفسه اعتاداً ناما + 
ولا يكاد بحاي بكامة عطف من لوق » إذا استثنينا هذه الفترات 
التباعدة التى كان أيسمح له فبها بلقاء أبويه 

وإن من الؤم حذ أن نتصور طفلاً فى الحادية عشرة من عمره 
يماي وحده أعباء مثل هذه المياة الشاقة الريرة ؛ ولكن يبدو 
أن أباه فى معتفله كان يحاول تسوية مشا كله الالية » وم يكن 
النظام فى معتفلات الدينين يحول ينهم وبين عاولة ذلك ... 
ويبدو أينا أن تشاراز کان يتاق من عطف أبويه ومن منوتهما 
ما يخفف عنه أعباء السكن ويمفيه من مؤونة التكسوة . ركان 
يزورها فى نهاية كل أسبورع فيقفى يما سحابة بوم الأحد 
سجيناً ختاراً ... 

ويصف تشالز بعد ستين ما ألم به فى هذا الطور من حياته 











فيقول : لذا أعتمد على نفسى فى تهيئة طمام إفطارى الذى لا يمدو 
خبزة بلدية بأربعة مليات وعثل هذه القيمة لبن . وكنت أحتفظ 
يخزة أخرى مع ثلاث أواق من المين فوق رف لى من خزانة 
‘ory‏ 





خاسة » ليكون ذلك عشانى عند ما أعود ليل . وكان هذا 
القدر القروری من الانفاق يستغرق جأنبا كبيراً من شلناق 
الستة التى ينبتى أن أعتمد عليها طوال الأسبو.م . وأخسس أن 
أجر السكن كان يدفمه أبى » لأنى م أ كن أسأل عنه ألبقة . 
ول أ كن آنا أى مساعدة أخرى كين كانت - عدا ملابسى 
على ما أذكر ‏ من سبيحة الإثنين إلى مساء السبت من كل 
أسبوع ٠‏ وما أذكر أنى حظيت من أى مخاوق بأيسر شیء من 
الترفيه أو الإرشاد أو الموئة » أما أيام الآحاد كنت أقضيها إلى 
جانب أبوى" فى السجن ٍ 
ولقد طالما تسكمت فى الطرقات وال جوع يقض أحشالى ؛ 
وأعرف أنه لولا رحمة من الله تداركتنى لكان من أيسر الأمور 
أن أتحول على يد من بريد کا مروا عار قروا 
انتقل تشارر بمدحين إلى مسكن قريب من سجن مارشالسى 
حيك كان هو أول الدالفين من الباب صبيحة كل بوم ؛ لينعم 


ااانه ويتناول مموماً إتطاره: ». وکن فى هذا أ كبر الدزاء 


ل رمق ال رة 
عتا فرق 
علىأن هذه ألياة اأقلة انت عند حد » وكأن طبيمة دكاز 
كانت قد صهرت فى بوتقة الآلام إلى القدر الكافى » ومبيأت 
لأن تتجلى فى عنصرها الشرق الوضاء » فها هو ذا والده يثادر 
السجن وقد سوى مشا كله الالية . وها هو ذا تشاراز يجد 
نفسه فى الثانية عشرة من عمره تيذا بإحدى الدارس بد أن 
كان عاملاً فى خن صباغة ! واستمر به الال على ذلك سئتين 
وإنه ليسور لناء فبا يمد هذه الفترة منحياته نحت عنوان 
( مدرستنا ) ويصف لنا شخصياتها وحوادتها وقد استقر عليها 
غبار ربع قرن كامل من الزمان 
+ والآن وقد بلثنا تلك الرحلة من حياة د كنز لا یدنا 
يحاجة إلى الإطناب فى تتبع بقية الراحل لسبب واضح : ذلك 
أن خصائض. د كتز:الأدبية وغفامس:طكيزه اف وكل.مقؤمات 
حياته الذنية إا تتكونت فى هذه الفترة التى ألمت مها من سبيرته £ 
أما ما تلا ذلك من أحدات فهو أشبه شىء بالحاشية نحت القن » 
أد الإطار حول الصورة . ولكن الإشارة إليه مع ذلك أي 








كه الرسحالة 





مى الغغزب 


أغاريد بلیتیس 


لسّاور الہوی والفزل سير لوسں 
« إلى شادية الأغانى 1 » 


بام الواستاز عبر المزيز الى 
سمهو 





فماة غيداء فائية.» مر بالتوف:٠:وكامب‏ عسفاء 
ساحرة » مديجة بالدمقس والحرير » وغادة زهراء شائقة » 
متشدة بالكروم والأزهار ؛ وغانية هيفاء رائمة ملتفة بأوراق 
أما أنا » فسافرة الحيا » عارية الجسم خالمة 





الستعر ». والفزل الملتهب » وا بنات جواء ب.. يلوب 
الشاعى مرق ١‏ وألفاظه سهلة » وممابه والغة» ,ر( المبيزى » 


عتوم لإتمام هذه المالة الشرقة التى تريد أن ترسعها لدكانخين 
مباهين کی تنسنی لنا رؤيته على وضمه ال حقیتی وهو فى عنذوان 
عده وقة شهرته ... فها هو ذا ينادر مدرسته بمد عامين ليعسل 
فى مكتب أحد الحامين عام وبمض العام . ثم تتجه به لزعته 
الأدبية إلى السحافة فيمال مندوباً برلا لبمضن السحف » 
وتتفتح أمامه فى هذه الفترة من حياته آ فاق جديدة . فهو يدرس 
فن الاختزال وم ٥۲ع‏ »م516 ليستمين به على أداء عبمته السحفية 
ويتعرف إلى بمض الشخصيات البارزة يحم له وطبيعة مهنته » 
ولكن أثم ما يستحق التسجبل فى نظرنا هو انصرافه فى ذلك 
المهد إلى التزود بأنواع الملوم والعارف الختلفة » وتردده الطويل 
على قاعة المطالمة بالتحف البريطانى . وببدو أن هنا كانت مدرسته 
الحقيقية الى اشطلع فما بجهمة العم والتلميذ مما ... 

وفى عام ۱۸۳ - وكان فى التاسعة عشرة من عمره ‏ 
أصبح مندوبً لمتحيفة نوسن" دا5 +304 ؟ءوبمد سنيّات 
قليلة كان الحرر الدباوعاسى للهور ننج كرو نكل ... متصبب” 
وب به إلى الأماموثيات بعيدة-! 





المذارء حاسرّة الإزار » ممزقة الثلف » هاتكة سادل الحجن:» 
متجردة من الملل“ والذهب » ومن نمل يتى قدى . ها أنذا 
بليتيس با حببئ ! خذنى بين أحضانك » عارية بلاثياب قر 
غصنى المتدل الفار ع » ولا دثار يتطى قواى المشوق البأرع . 
** 

حبيبى إن ليل شعرى ناشر ظلال حلكته ؛:ودجى غدائرى 
متساب حول قدى » مسترسل على جسدى كأبهى الرياش ... 
وثثرى الدقيق » يقطر الشهد والرحيق » من بين فصى عقيق ! 
حببى ؛ خذى بين ذراعيك » وعنى إليك » واهصر .عطق 
بساعديك » ثم انهل رحيق ورودى. » واقطف جنی. تارف » 
وارشف خر أزغارى ... 





+** 
ها أنذا عارية کا جاءت بى أنى فى نزوة من.نزوات الموى * 
الامج والميام الدافق . . . فاشد الأغانى إذا فتنك هيف 
قواى » واصدح بالأمانى إذا سحزك أنحيان جالى » وح 
للحن اتقام ارح النشوان بالدام ! 
ذكان: أو إنتاج كنز الأدبى مجوعة مقالات نشرها فى 
( الجلة الشهرية ) بتوقيع 2ه208 ثم ضما كتابا فى لدين 
أصدره فى ربیع عام ١۲۸۴م‏ 
وقد أب الناس من هذه القالات بروح الهم اللاذع 
الذى يسيطر علهاء وبالفكاهات الرقيقة الملوة برسلها كاز 
خلال عباراته من غير تصنع ولا كلفة » ثم بقوة ملاحظلته التى 
تجاو له الحقائق فيبسطها أمام القاریء بط ر 
وكانت هذه خصائص دكثز وسماته الثنية في سائر ما كتب » 
يضاف إلما خبرته الدقيةة الواسمة بحياة العابة:ين الوسسعلى 
والنةيرة من أبناء وطنه » وتسجيله البار ع لآلامهم وآمالهم » 
وكفاحه الدام في سبيل النبوض بهم ورفع أعباء الحياة ومظالم 
الجتمع عن كراهلهم » مما صيز لأدبه قيمة: أجباعية وأخلافية 
كبرى» قد تساوى قيمته الفنية لدى الكثيرين إن لم تفقها . 
/ دقعم بیت ٠‏ 








زد هات هر 


)٩(‏ استوعن دکتزعفا التؤقيع من لنب کان ينبنه به “أخله تيا 








EY الرساة‎ 





« تساييح اليل » 

امعدت ظلال الأشجاز القاتمة » وأشباحها القاعة » کا يمد 
الطود الراسخ . وانتشرت الكو اكب متألقة فى مسارى الأفلاك 
وساب الأملاك ؛ ولاطف النسم ال مام أهداب الجذون الناعة » 
وداعب العبير اللافح ورود الحدود الزاهمة ... ينما اليل ساج » 
يوج الأشعار بعكوله » ويلهم الأفكار بصمته م والاجى ساغن 





,ردد آرانم قیثاری » ونسيمه الرقراق ام يداعب غدائرى » 
والظلام ناشر على قدى غلالة من السحر والفتون . 
روعة جلاله » وتبيجى فتنة ججاله . هنالك ... يجود سنا عياى 
الباهس » بربيع موفق زاهس » تتفتق فيه الورود » وتتفتح 
الأزهار ؛ ويفوح النسم منطراً من شذى نسمالى © وعبير 
نفحاتى ؛ وتذييع نسمات الروض سات شوق وحنينى » ويرتل 
هزار الآيك شكاة تأوعى وأببنى ؟ ثم تسطع النجوم » وتأئلق 
الکر اکب من سنا عينى" » وضياء ای | 


. 
واهاً بای نم سوتك المذب الندي » من شدو 
خرو الاه اترترقة » أم من سكون الأيسةلمابتةا؟ ام 
لصوتك ال ماو الرنين ! واها لنذمك الشعى اخم ! اها لنثائلت 
اللا جز أغائييين نضى وحيا وإ لاما ٠‏ وبشيز مازخ ای 





.. فتأخذق 














طربا وإيجاي ... 
«آهات» 
علت وجعى حمرة الحجل » ولم ألب نداء النزل » لرشف 
سلاف القبل ... فارتمشت -كزهرة يلها حبات الندى » 





واضطرب قاى ؛ وخفق لحنقان فؤادى سدرى ونهداى . 
وبعد دلال بثير الوجد » وإعمراض يذيب الكبد » قلت : أواه . 


لا . لا ... ثم أسندت رأمى إلى الوراء . ولكن لم تفادر 
قبلة الب شفتى” » و تفارق زعدة الحوى ساقي" 
oes‏ 





هانق رأبى مستمطفا » طالب عفوى وصفحي ... 
فتنسمت شدى أنفاسه » ونشقت عبير أنسامه » وتأرج النسيم 
بنفج زفرأنه ؛ ثم مغى غنى وارتحل ... 1 
ore‏ 
٠‏ أواه ! ها أا وحيدة حزينة » أبى ديع حى الراحل » 
ووب زهر عمرى الذابل »بعد أن طوح فى البسد فى بيداء 
المجر؛ بين تأوهات المصرات » وتناو ج المبرات ! 





أواء ! ها أنذا راسفة بين أ كداس الاي وأحزالى » غارقة 
ق خفم أسقاى وأشجاتي ؛ شا كية لوعة.هواى » باكية هوى 
صباى ! وقت أنشد حبى الثاوى فى الغاب الهجور ؛ والربع 
الففر ٤‏ ورحت أناجى شيابى الماوى ف الرياشٍ الوحشة » 
والسالك الواجة التى كتمت سر رامنا مذ وطثها أقدامنا ! 
فم أر من الأطياف إلا أشباح ال كريات » ولم أسمع من الأسوات 
إلا أصداء التأوهات ! 

os 

55 إلقد نفثت اكظم لوعات حيرى حزينة » وذفرت ألم 
آهات حرتى كليمة » مباوت بين الجشائش متهالكة » يذيها 
الجوى » وتوارت بين الأعشاب فضى كسيفة » يدفيها الشنى | 
وأمظان: 


ترقرق الطر فبلل التكون برذاذه » ولامس الأرض 
بنطزاقظاء.ثم جاءت السماء بعاء منهمر ؟ وطاب لى السير حت وابله 
وظله » متفيثة بوارف الشجر وظله , 
oc.‏ 
وآها ليبار ف الأبيع ! ما أرقه وأعذيه ! ما أرو ع الأغسان 
الدانية از قدا كلها الهس الرامى ».ومهاوت عليها ظلال النوار 
سال اء لماز الضاى ؟ فانتشر مها أدج يفوح بالعطر 
اازکی » والمرف الندى ؛ وطاف بالنفس الولمى فأطريها » وحلق 
فوق الروح الميرى فأنمشها ٠‏ ولاح سنا عمياى مشرق الشياء » 
ساطع اللألاء ! 
a‏ 
وا حسرتاء ! کر من الأزهار النضر مودقل O‏ 
كك من الورود المبقة ملقاة فى دارج الفناء ؟ فرحة بها يا حيبق 
ورفقا ! إدخريها للنحل » کی لا تہب عظرها للريج » وتذهب 
أدراجها برياها وجناها » ملونة بطين الأرض وأقذارها . 
ر یری 


حكر فى الجتحة السكرة ۷۹ الفعن سنة ٩٤۴‏ مجلة ١1ب‏ 0 ه318 
بس أحد على عد البنان بالفعن ستة شور شغل وتتريمه ٠٠٠١‏ جنيه 
والصادرة وذلك لاخمزا کان اقطان اروا تنا تزه عن 
عاجته المادة لاستهلاكه وحبسعها بقصد التأثير فى الأسمار 

عمسو 

بة 164 جنح ٠سكرية‏ طنطا سنة 15445 سد #يده 

يس زفق مها ثاذئة مسهور بالشغل والتفاذ والنسر والتمليق وذلك 
مها مه جوا کے الندة 





فر الهم 


























مس رسائل الرالمى - وراسةٌ ال لوب العر ب 


عن لى أن أعرف رأى الرافى فى دراسة الأدب » فكتيث 
إليه خطاب فى ذلك كان الجواب عنه هذا الكتاب : 

طنط فى ۳۰ ديسمير سنة 1.15 

أا الفاشل 

إن أعمالى كثيرة فى هذ الأيام » ولذا أرانى أبطأت فى الرد 
على كنابك » وإ يبك عنه بإيجاز لآن م سأت عنه يسمب 
التبسط فيه على وجه واحد 

إنك تريد امتلاك ( ناسية الأدب ) كا تقول » كيبي أن 
تتكون لك مواهب وراثية تؤديك إلى هذه الثاية وهى ما لابمرقف 
إلا بعد أت تشتفل بالتحصيل زمنا #فإن نل ليك أثرها 
وإلا كنت أديا كسار الأدباء'الذين يستميضون من الوهية 
بقوة السب والاجتهاد » فإذا رغبت فى أقرب الطرق إلى ذلك 
فاجتهد أن تتكون مفكراً منتقداً . وعليك بقراءة كتب العاف 
قبل كتب الألفاظ » وادرس ما تصل إليهيدك من كتب الاجتماع 
والفلفة الأدبية فى لغة أوربية أو فيا عرب مها . واصرف 
همك عن كتب الأدب المربى بادىء ذى بده إلى كليلة ودمنة 
والأغانى ورساثل الجاحظ » وكتاب الخبران » والبيان والتبيينله . 
وتفقه ف البلاغة بكتاب الثل السار ؛ وهذا الكتاب وحده 
يكفل لك ملك حسنة فى الانتقاد الأدلى وقد كنت شديد 
الولوع به : 

ثم عليك بحفظ الكثير من :ألفاظ كتاب نجمة آرائد 
لليازجى والألفاظ الكتابية للممذانى » وبالطالمة.فى كاب يتيمة 
الده للثعالى والعقد الفريد لابن عبد ربه وتاب زه الآداب 
الذى بهامشه 

وأشير عليك بمجلتين تمن بقواءنهما كل المناية ( لنت 





والبيان )27 . وحسبك ( الجريدة)20 من السحف 
اليومية » والصاعقة مرن الأسبوعية » ثم حسبك 
ما أشرت عليك به فإن فيه البلاغ كله . ولا تنس شرح 
دبوان الجاسة وكتاب نح البلاغة فاحفظ مهما كثير؟ً 
ورأسهذا الم بلسن النجاح فيه أن تكون صبوراً وأن 
تعرف أن ا يستطيعه الرجل لا يستطيعه الطفل إلا مت صار رجلا ؛ 
وبسارة ضريحة إلا متى.انتظر نوات كثيزة 
فإن دأبت فى القراءة والبحث وهات أعس الزمن طال أو 
قصر انتهي بك الزمن إلىبوم يكون تاريخ للجدك» وثوابا لجدك 


والسلام عليك ورحة الله . (رافمی) 
(اللمررة رد ري 


مەی فرد تمالی : رج الى مس اميت 

إن الله تمالى جمل أساس الحلقة فى مختلف أنواع الميوان 
والنبات هو حاغط النوع .. ولحنظ النوع يجب أن تتوائر جلة 
موا أغنها لعافنظة على الجنين حتى ينمو ويقوى » ومنها إيجاد 
تعن فرىاإسلح لاء الحافظلة وهذا الو . وهذان الماملان جليان 
ئ المبوان س ماف النبات فيحتاج الأمس إلى بعض الشرح . 
نفد مثلاً شجرة النبق تحد أن ثمرتها فاكهة صفيرة داخلها ثواة 
تحتوى على جزأين أحدها غلاف صلب متين تاج فى كسره 
إلى هود » والجزء الآخر داخل هذا الثلان السلب وهو 
حبة سثيرة مستديرة هشة ضميفة تسمى المنين ؛ وهذا 
الجنين وما حيط به من غلاف صلب متين يشابه الجنين فى بن 
أمه فى عالم الميوان ؛ لأن الله تمالى خلق حوله هذا الفلاف 
للمحافظة عليه من يد عابث أو أسنان1 كل أو أن تهضمه 
معدة الطيور إذا ابتلمته 'لأنه لا.يتأئر بمسيرها الحضمى : 
أما ال كة فى خلق ال جزء الفا كهى فهى تبادل النفمة » فيا كله 
الآ كل هنيئا ثم تنتف النواة من هذا الآ كل بإلقائها فى الأراى 
النا فماء وكذلك الطيور تبتلمها ثم تتيرز:النواة سليمة 

)١(‏ ( البيلن ) مملة. ههرية أدية كان يصدرها الأستاذ التكبي 
عبد الرحن البرقرق ( والجريدة ) فة بومية كانت لان ال حزب 
الأمة » وكان محررها الأستاذ ال ليل أحد لطن اليد اشا ( والصاعفة ) 
بحيفة أسبوعية كان يصدرها للرجوم أجمد فؤاه 
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فى جهات نائية لتنبت فنها ؛ وهذا ن من أسرار الكون » 
لاله إذا سقط كل حب الشجرة نحت غصونها وحول جذعها 
وم يرق بهذه الطريقة الحكيدة هنا وهناك فإنه يتراك بعضه 
فوق بعض ويفقد قوة إنباته » وإذا نبت البمض منه فإنه ينبت 
ضميفاً إلى حين ثم يموت 

ولتفتكر فيا يحدث فى هذه الثرة الصثيرة بعد أن تزع 
من الشجرة ؟ الذى يحدث هو أن يموت بها الجزآن : الفاكية 
وقلاق النواة السلب »-ويققدان الواص الليوبة كالآثبات 
والثثيل النباتى وامتصاض النذاء وما إلى ذلك » بدليل أنهما إذ! 
وضما فى الأرض للأنبات بعد تجريدها من الجنين يصيهما التمفن . 
أما الجنين فيبتى حي وفيه كل ممانى المياة النباتية ولكنه 
ضميف وعاط بغلاف قوی صلب متين ؛ فإذا استمر الحآل على هذا 
اللنوال استحال الأأنبات ؛ ولذا شاءت إرادة الله تما أ 
هذا الثلاف الصلب من تلقاء نفسه بمد مدة ممينة من وضمه 
فى الأرض ليسمح ينمو الجنين إىخار ج التواة . وهذا يفسر اء 
بالشطر الأول من الآية الشريقة ( ى يخرج المنين, الي 
الثلاف الغلب.الحيْط ؛ وهو ميت وذلك| بقدتمراوإراوته ) 
أما الشطر الثانى فهو مكل لهذه المملية > لأن هذا النيات يمد 
أن ينمو من الجنين خارج هذا الثلاف السلب يتخلص منه 
مهائيا إذ يصبح لافائدة منه بمد أن قام بمهمته ( أى ويخرج 
الثلاف السب الميت من الجنين النابت الى يدون أن يميق تموه ) 
وقس على ذلك فى عام النبات على اختلاف أشكاله وأنواعه . والذى 
يؤيد ذلك ما جاء فى نفس السورة وبمد بضع آيات من الآية الى 
بحن بسددها قوله تعالى : ( وهو الذى أنزل من السماء غلم 
فأخرجنا به نبا تکل شىء» فآخرجنا منه خضراً مخرج منه جا 
متراما ... أنظروا إلى ثمره إذا أثمر وينه » إن فى ذلك لآيات 
لقوم يؤمنون ) فني هذا إشارة صريحة إلى الإنبات بمد أن يفلق 
الحب والنوى ويخرج المى منها من اليت فيها قي 
فيضع ويثمر ويأنى من كل الثْرات وهذه قدرة بإلنة 

أماما جاء بقول المائل مرن أن الى بخرج من الى 
فهذا لا علاقة له بهذا الوشوع : والذى أوجد هذا اللبس هو أن 
الفسرين قد تركوا الشطر الأول من الآية الشريفة وهو ( إن الله 
فالق الحب والنوى ) وراحوا يفسرون الجزء الثانى على حدة 
ويطبقونه على نظريات بميدة كل. اليمد عن القصد الطلوب . 

















أما الذى يتطبق هنا على نظرمة الملماء هو اجنين الذى بالحبة فال 
حى ولا يتكون طبما إلا من شجرة حية . 
دکتور 
عباس مود مب 
كبير أطباء منطفة التميم بأسيوط 
بتو اسرائيل والطعام البراعر 
جاء فى مقال الدكتور زكى مبارك ( أخطار الطمام الواحد) 
هذا الكلام : « وقد صرخ الود لمهسد مومى من الطمام 
الواحد » کا قص القرآن » فأوساهم مومى بهبوط مصرء لأن 
مصر منوعة الفواكه والحبوب والبقول » وهذا سر القوة الى 
جملت الصربين بأمن من طنيان الأعراض الفواتك على اختلاف 
الأجيال 6" . والآية الشار إلا هى قوله تمالى : « اهبعاوا 
مصراً فإن لک ما سألم » 5 وظافر أن مسرا ٤‏ انى الآية 
منادفة لكامة ( بلد ) . والمنى : اهيطوا أى مصر من الأمصار 
يجدوا طليتج ٠‏ أما « مصر » النيل البارك فهى عل نوع 
من التنون وليس عراداً فى الآية . وظاهر أيضا أن الدكتور 
مبارلةأقداعيها فى فهك إلآية وبى على هذا الهو التتائح الى تيت 


)( 


ر 
فى ابرری اللصيرى «فكرة وسر > 
صدر أخيراً هذا الكتاب » لأستاذنا الفاضل أءين الإولى » 
وكتب مقدمته تلميذ من تلاميذه فى الجامعة اقتداء بسنة الساف 
م الملفاء 
وق الاب وموة جرة إل دراسة الآدب الفرئ دراسة 
خاصة وبيان لمح الذى يجب أن يتبع فى هذه الدراسة 
فهو إذن قسمان : فكرة ونوج 8 الفكرة » قند أملنها 
افعتّازات قزمية مسيرية شاک و[ أخرى فلية أدينة اما 
يقول الؤلف ف الاعتبار القرى اتماص « إن حيا لن يكفر 
ينفسه وهو حى ء لأن إعان المى بنفسه سر وجوده الفطرى » 
ومصر لم تتكفر'بنفسها لحظة ما »> فكيف لا تؤمن بشخصيتها 
فى الفنون بنامة ثم فى الأدب يخاسة . وفى هذا المصرْ الإسلاى 
الذى ظلت فيه كدأيها شاعرة بنفسها يقظة لذامها » فعي لهذا 
تصر على أن تذرس وجودها الأدلى فى المصر الإسلاى > 
ثم تناول' الؤلف الاعتيارات الفنية العامة فبين المطأ الشائع 
)١(‏ الرسالة المد ( 015 ) 
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فى تحديد المصور الأدبية محديداً زمتيا كالأموى والمبامى دون 
نظر إلى المكان الذى يشئله هذا الأدب كالمراق أو مصر» 
فذلك إخلال:بالتحديد والضبط وإهال للمؤثرات اللبيمية القاهرة 
مع الاهتام:بحالة أيسر الأثر وهو الحم السيامى وزمته . 
البيئة الطبيمية لحا أثرها القوى على ما يميش فها من ماديات 
وممنويات والأدب من أشد هذه المنويات: تأثرا باليبثة واللإقلم - 

ويقول الؤلف إن معر بوسفها الطبيى الفطرى قد تيز 
كيانها الاجتامى واستتر ماضبما التاريخى فتوافرت لها مقومات 
البيئة التفردة الوانحة . فدرسن أدبا عمل على ييح الأسول . 

وأنكر الأستاذ وحدة الثروة الا دبية المربية وحدة نامة > 
وبكن ما يتميز به أدب أمة عن أدب أخرئ » وأوشح كيف 
تكون الإقليمية هجا انعا صميحا مع الطمو ح إلى دعوة أدبية 
إنسانية عامة » ومشاركة الاأمة'فى الحياة الا“دبية العالية مع 
وشوح مشخساتها الأدبية المميزة لها 

وألقسم الثانى من الكتاب رمم لهج السحيح فى دراسة 
الاأدب الصرى . فبين الؤلف ممنى الا دب وتاريخه وما ينميا 
من صلة » ثم قسم منهجه إلى خطوات ثلا 9 ما حول الالوب » 
وهو ماايتيسر به درس النص الأدبى حتى ينهم الآن فما عديا له 
أثره فى تسكوين الذوق الأدبى ومماونته المامة فى تحقيق تارج 
الأذب »ثم « التن الأدنى » وهو فهم النص مبداية الأضواء 
التى تحف به مع الاعناد على وسائط هذا الفهم من علوم المربية 
وفنونها الأدبية 

ثم درس « تارج الأدب » فنستطيع أن نل على مصور 
المياة مناطق معميزة وفوارق واشحة . نستطيع بها تأر الحياة 
الأدبية ووصف أدوارها وبيان مسالك ال مياة الأدبية فها وسبيل 
تطورها وموقع حاضرها من ماضيها ؟ وأى مستقبل فنى وراء ذلك 
ينتظارها 

ذلك بيان لما ورد فى الكتاب من آراء جريئة سديدة 
م أشأ أن أنقدما » لأنى أوافق علها جلة وتفصيلاً . ولن يكن 
هذا المرض السريع عن قراءة الكتاب » فهنالك قضاب 
تستدق اهمام الباحثين » لامها تتصل بدعوة فنية قومية من جهة » 
وتتصل من جهة أخرى با يتادى به الناس الآن من ضروب 


الوستةا: يرو وبر انعم رار 


ليسائس ق الآداب من جاممة غؤاد 














دفاغ عى البموقة 
( بقية النشور على صفحة 485 ) 

وساد الله أن تحمل هذا الكلام الواضح على عمل البجزة 
الكسالى من مقاليك الأدب وسماليك الصحافة » فتنهم من 
الروية التتككاف » ومن الممل الجهد » ومن الهذيب السنمة 
الكشوفة ‏ ومن التأنق الزخرف الكاذب . تلك عيوب سيجيئك 
الحديث عنها فباتجىء . ولسنا اليوم بصدد الإفاضة في حليل 
تز کلام من كلام » وتقضى لأسلوب عل 
أسلوب . ذلك موضوع الحديث القبل » وإإغا كان ما ذ كرناه من 
غرورة الما ية والراجمة والتخير» تذييا لاأبد منه لناقشة الحلاف 
بين أنصار الج بين الفسكرة والصورة ؛ ويين أنصار التفريق يما 
على الوجه الذى.رأيت ؟ فإن من لوازم الج التروية والتجويد 
والمناية » ومن لوازم التفريق التساهل والإهال والاريجال ومحافاة 
القواعد ؛ وكلها من أتمراض السرعة التي جملناها فى تحديثنا 
الأول:إحدى البلايا الثلاث التى تكابدها البلاغة فى هذا العصر . 

(١‏ لكلم بق( زراب 


errr! .‏ 
1 وزازة المعارف العموميه 
إداءة اتوہ مات 


الناقصات العامة 
إعسلان مناقصة 


ةدم العطاءات بنوان حضرة 
صاحب المزة وكيل المارف الساعد 
بشارع الفلكى بمسر بالبريد المومى 
داخل الصتدوق الخصص ذلك فى 








غلية أو نوضهها باليد بمعرفة مقدمها فى 
إدارة الحفوظات بالوزارة لغاية الساعة 


الماشرة من صباح بوم ۲۸ أغسطس 
سنة 1548 عن توريد آلات النسج 
والتريكو اللازمة للمدارس الصناعية 
لسنة م4 1444 ويمكن المصولى 
على شروط وقائمة الناقصة المذكورة من ٠‏ 
إدارة التوريدات بشارع الفلكى عصر 
نظير دفع مبلغ ۰ ملم We‏ 








